.Na, na, des tuat da Peter nit,
im kélten Wéasser steht er nit,
im warmen will er a nit stehn,
j& Peter, des is gar nit schén.® |, NuB.“73)

Um 16 Uhr betreten die letzten FI. das Hotel, in dessen Gastréumen im Oberstock
das erste gemiitliche Beisammensein statifindet. Die Fl. sitzen an den Tischen,
plaudern und trinken, die Musikanten spielen und singen, wobei nach den gesunge-
nen Vierzeilern {,,GstanzIn*“)?) ,gepaschi” wird (darunter versteht man ein auf Spiel
und Gesang folgendes rhythmisches, musikbezogenes Klatschen’s) der Hande).
Nach einstiindigem Aufenthalt verlassen die Fl. den ,Erzherzog Johann“, vor dem
noch immer Kinder warten, die nun die letzten Nisse erhalten. Der Fl-Zug ver-
schwindet in der Dunkelheit.

Zunéchst begibt man sich ins Gasthaus ,Goldener Hirsch" am Chlumeckyplatz (wobei flr
die Wahl des jeweiligen Lokals die vorhandenen Platze ausschlaggebend sind), Dort geht
das gesellige Beisammensein weiter, Nach einer weiteren Stunde bricht man in die , Stadt
Wien" auf, wo die Fl. in dem fir sie freigehaltenen Speisesaal Platz hehmen, Getrdnke
und Speisen bestellen. Hier ist ausreichend Raum vorhanden und die Musik spieft zum
Tanz auf.

Bevorzugt werden Landlermelodien, wobei der ,Steirer” die beliebteste und am
héufigsten getanzte Form ist¢). In der im steirischen Salzkammergut (iblichen Weisa
folgt auf eine Tanzrunde das Zusammentreten der Manner, die, im Kreis stehend,
-Gstanzin® intonieren, nach denen wiederum gepascht wird, ehe der Tanz seine
Fortsetzung findet™).

Kurz nach 20 Uhr verlassen die Fl. (es sind noch 36) den Gasthof und besuchen die im
Kurhaus gelegene Konditorei Rubenbauer {Lewandofsky) und anschlieBend das Gasthaus
«WeiBes ROBI", wo sie bef Unterhaltung, Musik und Tanz bis nach Mitternacht beisammen
bleiben?s}.

) Zu diesem Spruch, der sich zweifelsohne auch auf eine Ausseer Begebenheit bezieht,
wei man keine Erkl&rung mehr; urspriinglich hat die Zeile ,j& Peter, d&s is schén“ ge-
lautet.

) Konrad MAUTNER (AHe Lieder und Weisen aus dem Steyermérkischen Salzkammer-
gute, Wien-Graz o. J. = 1918) hat eine Filie soicher , Gstanzin® {iberliefert.

%) Michael KUHLENTHAL, Das ,Paschen” (Klatschen) beim Volkstanz im Steirischen Salz-
kammergut. In: Jahrbuch d. Osterr. Volksliederwerkes, Bd. XXV, Wien 1876, S. 54 ff.

7¢) Michaet KUHLENTHAL, Volkstdnze des Ausseerlandes. — ,Der Steirer", ,Der Landler".
Begleitverdffentlichung zu den wiss. Filmen CTf 1615/1 u. Il der BHWK. In: Wiss. Fitm, Nr. 19,
1977, 8. 22 #f.

7y Vgl. dazu auch: Herbert LAGER, Der Tanz im Ausseerfand — heute. In: Jahrbuch d.
Osterr. Volksliedwerkes, Bd.25/1976, S.331f., Bd.27/1978, S.98ff., Bd.28/1979, S.58ff.
#) Wenn sich die Gelegenheit ergibt, d. h. ein ausreichend alkoholisierter Gast anwsasend
Ist (was 1978 nicht der Fall war}, ,begraben® die Fl. gerne noch den ,Fasching®, indem sie
ein scherzhaftes ,Begrédbnis" des Betrunkenen improvisieren (vgl. unter anderem GIELGE,
Fasching, zit. Anm. 8, S. 35).

Anschrift des Verfassers
Univ.-Ass. Dr. Olaf Bockhorn, Institut fiir Volkskunde der Universitit Wien, Hanuschgasse 3/1V,
1010 Wien.

Begleitverdffentlichung zum wissenschattlichen Film CTf 1673 der BHWK

Faschingsbrauchtum in Osterreich, Steiermark: Ausschnitte aus
dem , Reiterer Faschingbrief“, Bad Aussee 1978

Helga THIEL, Phonogrammarchiv der Osterreichischen Akademie der Wissen-
schaften, Wien

Filminhait

Die ,Reiterer”, eine informelle Gruppe, so benanni nach dem Wohnort von vier Mit-
gliedern, ,Reitern” (Gemeinde Bad Aussee), singen fast jedes Jahr am Faschings-
montag einen ,Faschingbrief”. In der Themenwahl der Kritik und im Darstellungs-
stil strebt diese Gruppe eine ,landliche* Wirkung an. Der Film zeigt den
Verkauf von gehefteten Blattern, im Raum Aussee ebenfalls als , Faschingbrief”
bezeichnet, sowie sechs gesungene Sketches und das Verweilen der Faschingbrief-
sanger im ,Stefrerhof” nach ihrem Auftreten.

Contents of the film

Carnival customs in Austria, Styria: Cut-ouis from the '‘Reiterer Faschingbrief”,
Bad Aussee 1978

The “Reiterer” an informal group so called after the living place of four members
“Reitern” {(community of Bad Aussee), sing nearly every year on shrove monday a
“Faschingbrief’. By means of choice of the topics of their criticism and of their
style of acting they strive after achieving a “rural” effect. The film shows
selling of leaflets, in the Aussee regions as well called “Faschingbrief’, six sung
skeiches and the stay of the Faschingbrief singers at 'Steirerhof” afier their scene.

Daten zum Film CTf 1673 der BHWK

CTf 1673 Faschingsbrauchtum in Osterreich, Steiermark: Ausschnitte aus dem ,Reiterer Fa-
schingbrief”, Bad Aussee 1978,

16-mm-Film, Magnetton, Farbe, 21 Minuten, deutscher Kommentar.

Dieser Film ist zur Verwendunhg In Forschung und Universitatsunterricht bestimmt. Er ent-
stand in Gemeinschaftsarbeit folgender Institutionen: Bundesstaatliche Hauptstelle fir
Wissenschaftliche Kinemategraphie, Wien; Institut flir Volkskunde der Universitit Wien;
Osterreichisches Volksliedwerk, Zentralarchiv; Phonogrammarchiv der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften.

Institut: Institut fir Volkskunde der Universitat Wien.

Wissenschaftlichey Autor: Dr. H. Thiel.

Hergestellt durch die Bundesstaatliche Hauptstelle fiir Wissenschaftliche Kinematographie,
Wien. Aufgenommen 1978, verdffentlicht 1979. Kamera: E. Paviousek; Ton: Ing. P. Leve-
nitschnig; Schnitt: £, Egelwolf; filmische Gesamileitung: Dr. E. Maletschek.

Zitierform

Thiel, H.: Faschingsbrauchtum in Osterreich, Steiermark: Ausschnitte aus dem ,Reiterer
Faschingbrief”, Bad Aussee 1978. Film CT{ 1673 der BHWK. Wien: Bundesstaatliche Haupt-
stelle fir Wissenschaftliche Kinematographie 1979.

Begleitverdffentlichung von H. Thiel, in: Wiss, Film Nr. 24, 1980, S. 3745,




Im Jahre 1975 konstituierte sich im AnschluB an eine mittelfristige und jahrlich
wiederholte Tandokumentation seitens der Usterreichischen Akademie der Wis-
senschaften eine Arbeilsgemeinschaft, bestehend aus Mitarbeitern mehrerer In-
stitutionen (siehe ,Daten zum Film"). Als Ziel wurde die audio-visuelle Gesamt-
dokumentation des Ausseer Faschings angestrebt.

Aligemeine Vorbemerkungen

Seit 1972 wurden durch das ,Phonogrammarchiv der Osterreichischen Akademie
der Wissenschaften” alle Faschingbriefe der Reiterer (siehe Katalognummern
B 16655, B 16942, B 18238, B 19812, B 22922, noch ohne Nummer Brief 1978) in
aktueller Situation auf Tonband aufgenommen. Durch diese kontinuierliche Auf-
nahmeserie (unterbrochen 1977, damais kein ,Reiterer Faschingbrief*) lieBen sich
Einblicke gewinnen, was fiir die Reiterer typische Angriffspunkte ihrer &ffent-
lichen Kritik bildet, und welters, wie die Reiterer ihre Angriffe und Verulkungen
darbisten. Dabei félit auf, daB der diesbeziigliche Themenkreis stabil bleibt {Schwer-
punkie: Vorfalle in den Bereichen des bauerlichen Lebens, des Wirtshauses, der
Jagd, des Fahrzeuges; lokalpolitische Ereignisse werden nicht kritisiert), ebenso
die Ausflhrung:

1.9 bis 10 Persenen, die alle am Gesang beteiligt sein kénnen, 4 Tnstrumentalisten, | Bildertriger;

2. Madell der Darbietung: kurze, gesprochene Einleitung — gesungener Sketch — Hochheben des passenden Bildes.
Naur selten wird ein Sketch nur gesprochen oder nur gesungen, manchmal unterbleibt die gesprochene Einleitung,
Beziiglich der Bilder licB sich eruieren, daB die Gruppe am lebsten bei jedem Sketch ein entsprechendes Bild prisentieren
wilrde, da jede Zeichnung gerne von der jeweiligen Bezugsperson der Kritik angekauft wird. Nun kann es aber gescheher,
dal erst im atlerletzten Moment vor dem Auftrittstermin am Faschingsmontag noch ein Sketch in den Faschingbrief
aufgenommen wird, fiir den Maler reicht aber die Zeit nicht mehr aus, das in Auftrag gepebene Bild herzustellen,
Besetzung und Repertoire: itblich 2 Geigen (1978 ciner der Geiger verhindert), Gitarre, diatonische Knoplharmonika
(1978 erstmals Erwin Pucher als Harmonikaspieler).

Im Gebrauchsrepertoire iiberwiegt traditionelies Liedgut. Fast jedes Jahr greift man auf die Melodie vom ,,schwarz-
braunen Mickerl*!} und auf dic Weise des fiir spottische Aussagen sich bestens eignenden Liedes von den ,,altn Ritters-
feut'r zuriick, Der ,, Waldhansl*?) dient als melodische Grundiage fiir die meist ohne gesprochene Einleitung gesungenen
Gstanzln, wobei jedes einzelne eine andere Person der Kritik aussetzt.

Beim Absingen der verschiedenen Sketches halten sich die Reiterer an einen fast zur Norm gewordenen Wechsel zwischen
chorischer Ausfilbrung und Zweigesiingen, welche vorwiegend bei Melodien alpenlindischen Gepriiges herangezogen
werden; hingegen singen alle, ausgenommen der oder die Geiger, jene Texte, aufgebaut auf Melodien von Schlagern,
Gassenhauern und fiberlicferten Weisen, die vom melodischen Tiktus her hiufig als wallgemeindeutsch« eingestuft
werden (siche Sketch 4: Text gesungen auf die Melodie: ,,Es klappert die Miihle . . R R

w

Da die Reiterer Faschingbriefsinger aus der Reitern, Sarstein (heide Gemeinde
Bad Aussee), Lichtersberg (Gemeinde Altaussee} und Lasern {(Gemeinde Bad
Goisern) stammen, rekrutiert sich der von ihnen aufs Korn genommeneg Personen-
kreis auch stets vorwiegend aus diesen Orischaften, mit Ausnahme von
Lasern. Weiters wird von den Reiterern auch deswegen Vorfillen aus besagiem
Gebiet der Vorzug gegeben, weil sich ja die Gruppe beziglich ihrer inhaltlichen
Prasentation absichtlich von jeder anderen Faschingbriefe veranstaltenden Gruppe
zu unterscheiden trachtet, um dem Publikum, das sich immer mehrere Fasching-
briefe anhért, dadurch groBere Abwechslung zu bieten, wodurch der Unterhaltungs-
wert eines jeden Faschingbriefes steigt. Ublicherweise wahlen sich die Reiterer als
Auffiihrungsstétien ihres Faschingbriefes Gasthiuser aus, die zwischen Lupitsch
(Gemeinde Altaussee) und Bad Aussee liegen. Zuerst kehren die Reiterer beim
»Dachsteinblick” ein, dann beim ,Teichwirt®, zuletzt beim ,Bachwirt® in Lupitsch.
Da in Bad Aussee der Besitzer des ,Goldenen Hirschen® {= ,Ohlinger") aus Lu-
pitsch stammt, fiihlen sich die Reiterer verpflichtet, nach dem ,Teichwirt® ihren
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Brief dort zu singen. Im AnschiuB daran wird dieser in Aussee von den Reiterern
auch noch im ,Steirerhof”, dem traditionellen Zukehrgasthof der Lupitscher, Sar-
steiner und der in der Reltern ansassigen Personen, vorgestellt.

Zur Entstehung des Films
Vorarbeiten zum Film

Wie erwéhnt, nahm das Phonogrammarchiv ab 1972 sechs Faschingbriefe der
Reiterer auf Tonband auf. Es enisiand der Wunsch, neben den Tonaufnahmen nun
auch ein Bilddokument von dieser ,[landlich" wirken wollenden Gruppe her-
zustetlen. Da jeder einzelne Faschingbrief erst durch spezifische Reaktionen der
anwesenden Bezugspersonen und des sonstigen Publikums sein unwiederholbares
und singulares Geprage erhél, versuchfen wir, auch einige tnieraktionen zwischen
Sangern und Zuschauern im Film festzuhalien. Da aber das spontane, vor alfem
aber das individuelle Verhalten auf einen gesungenen Angriff sich nicht vortesten
1aB1, erwachsen der Kameraflihrung fiir ein derartiges Unterfangen beachtliche
Schwierigkeiten, gilt es doch, rasch in irgendeine beliebige Richiung zu schwenken,
auBerdem noch unterschiedliche Entfernungen und wechselnde Lichtverhiltnisse
einzukatkulieren. Knapp vor Beginn des Filmens gelang es, im ,Steirerhof” einige
Bezugspersonen herauszufinden, ohne jedoch, wie gesagt, ihre Reakiionen ab-
schatzen zu konnen. AuBer dem nach jeder Pointe zyklisch wiederkohrenden
Applaus und Lachen gelang es nur wahrend eines einzigen Sketches, individuelle
Reaktionen einzufangen. Ahnlich wie vor Drehbeginn des Filmes Uber den ,Fa-
schingbrief des Ausseer Viergesanges®, beobachieten Angehérige des Teams im
- 1eichwirt”, welche Sketches am besten ankamen. Das sich daraus ergebende
Konzept wurde dann im ,Steirerhof” realisiert. Urspringtich war geplani, beim
~Bachwirt® in Lupitsch zu drehen, weil dort immer die meisten Bezugspersonen an-
wesend sind und sich die Stimmung der Faschingbriefsdnger beim letzien Auftritt
auf dem Hoéhepunkt befindet. Aus organisatorischen Griinden stellte es sich als
undurchflihrbar heraus, und so muBten wir uns am Faschingsmontag rasch ent-
schlieBen, unter Zustimmung der Besitzerin im ,Steirerhof® die Filmaufnahmen
durchzufiihren.

Filmbeschreibung und Erlauterungen zum Film

Gefilmt wurden Verkauf der hektographierten Faschingbriefe, Publikumsunierhal-
tung, Ein- und Auszug der als Vogelfanger verkleideten Reiterer, wozu immer der
Ausseer Faschingmarsch?) erklingt, sechs der insgesamt 24 Sketches und schlieB-
lich noch der gemeinsame Verbleib von Sangern und Publikum im ,Steirerhof*
nach dem fingierten Auszug der Gruppe.

Haben nach dem Einzug die Reiterer auf der filr sie vorgesehenen Eckbank ihre
Positionen eingenommen, stellt A. Schlacher, der Leiter und Verfasser der Fa-
schingbrieftexte, seine Gruppe mit der folgenden lapidaren Einleitung, die sich in
ihrer Knappheit deuilich von der des ,Ausseer Viergesang-Briefes" abhebt, in der
vollig Uberfiillten Gaststube vor.

. Heier samma wieder zu eich kema,

und ihr werts jetzt an Briaf vernehma,

denn damit die oidn Briuch nit untergehn,

drum toan wir heute vor cuch stehn.

Gar vieles is ji wieder gschegn,

ihe hort es im Liad und auch im Bii(l)d kunnts es a segn.*
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Daraufhin singen alle Reiterer auf die Melodie ,Alle Vdglein sind schon da®, die
wegen der gewahlten Verkleidung (Vogelfdnger) der Gruppe zur Erdffnung ge-
eignet schien, das erste Lied:

I. Alle Reitrer sind nun da, 2. Aus den Liiften sehn wir ja,
alle Reitrer alle manche Tat so iibers Jahr
Amsel Draossel Fink und Meise und dazmit es alle wissen,
singen nun in {roher Weise wird so mancher heut verrissen
wiinschen euch viel Frihlichkeit, gleich kimmt schon der erste drann,
Faschingmontag is jo heut jo der Briaf der fangt hiazt an

An die als Vorstellung dienende Erdffnungsszene reiht sich Sketch 1 des Films
{= Sketch 2 der Realitét)

A. Schiacher: .,Gefahrliche Giiter, so tuat ma horn,
godr nit in a4 normale Garasch einikhorn.
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2. Die Funken spriihn in Mengen, 3. Die Ursoch wor bold gfunden,
auf oamol tuats an Kroch ein Pulver stand danchn
Die Fenster fliagn oll auli, der Hans wor wilé zerschunden,
der Hansl hinten nech jo gfahrlich is heut ’s Lebn

Auf dem in die Hohe gehaltenen Bild sieht man auch die ,Flex*%), also die Winkel-
schleifmaschine (= ,Trennjiger”), die durch aufgesetzte Trennscheiben Eisen und
Steine durchschneiden kann.

Sketch 2 des Films (= Sketch 7 der Realitat)

A, Schiacher: ,,Ein Bauer obm vom Ischlberg
macht a Fahrschui (-schule) fiir 'Hund —
s0 himma ghort,

Auf die von Faschingbriefsédngern immer wieder aufgegriffene, bekannte Melodie
vom ,schwarzbraunen Micherl" (slehe Zitat 1) wird gesungen:

1. Der Fischer fohrt heuat fort, 3, Nach Haus will der Hans dann fohrn,
Station beim Christ er mochn tuat er geht vors Haus greift sich aufs Hirn
do schmeckt eahm 's Bier recht guat we is denn hiazt mei Xorrn

2, Der Hund im Auto bleibg, 4, Beim Stolleck siagt man loahn,
s¢i Hund der is jo bsonders pscheit, der Hund is obigfohra damit
drum er im Auto bleibt und z* FuafB gehn sie dann hoam
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Ohne gesprochene Einleitung, ohne AbschluBbild falit Sketch 3 aus der charakteri-
stischen Darbietungsabfoige heraus. Auf die Melodie ,Ja so sans, die alin Ritters-
leut” besingt der Gitarrist Alfred Putz die Untat des Katers Benjamin. Chorisch aus-
geflhrt, erklingt der Refrain, nach dem das Lied benannt ist. Wie bei gewissen
Protestliedern und Kabarettchansons eignet sich auch hier das dem Parlando
nahestehende Singen der Strophen dieses kritischen Liedes besonders gui, eine
Pointe scharf und klar verstandlich zu modellieren®). Das Lied ist vom Rhythmus
her gepragt, das Fortschreiten von einer melodischen Stufe zur nachsten wird
durch Tonwiederholungen prolongiert.

Sketch 3 des Films (= Sketch 13 der Realijtét)
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2. Sottler Miatz dos wor die cine, 4, Benjamin der lost lang zua,
in Hilzn {Holzpantoffel) steckn ihre Beine doch auf oamol hot er gnua
Viertbaver Franz die zweil Person, hebt a Haxerl und horuck,
die zwoa recht viel zu triifin (tratschen)™) hoba in &' Hiifzn er a Lackerl druckt

3, Ubers Wetter iibers Fuatter,
iibern Sepp sei Schwiegermuatter
iibern Franz sei neues Haus,
jo der Gesprichstoff geht nit aus

Wiéhrend des im Film anschlieBenden Sketches, bei dem die Melodie ,Es klappert
die Mihle ..." beniizt wird, gelang es, individuelle Publikumsreaktionen zu er-
fassen. Die angesprochene Bezugsperson fihlte sich bemiiBigt aufzustehen, wozu
sie die Reiterer mit den Worten ,Steh auf, steh auf, steh auf!" singend veranlaBten.

Sketch 4 des Films (= Skeich 15 der Realitat)

A. Schlacher: o, Der .. ~-Max tuat frei verzign,
Wis is da los, wis wird’s da habm %
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. Um sechse in da Fruah, da heifit es schon; 2, Doch heute jammert er immerfort oje

Steh auf, steh auf, steh auf! denn seine Ohrin toan jo so weh oje

i Stelrerhof 1ut's Telefon: die Weiba taufn ol finfl zamm

Stch auf, steh auf, steh auf! wir werdn wohl solla Ohrntropfn hobn

Ausz'triigen wire ein Telegramm, 3. I Kiihlsehrank im Fritter in der Kastllod owe

dazua der Max der beste Mdnn: suachns oll doch man s Flascherl nit gfunden hot owe
Steh auf, steh auf, steh auf’ — kon Watte im Hause jo aus tuats sein

Steh auf, steh auf, steh auf! so steckt ezhm die Eifi OB hincin

Auf die Melodie vom ,Waldhans!® folgen im Film mehrere Gstanzin, auch hier
keine Einleitung und nur ein Bild, passend zum zweiten.

Sketch & des Films (= Sketch 19 der Realitat)
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2. Auf d’ Post fohrt der Hans von der OKA Station
fuhr zschnell mitn Radl, lag em Autodoch drobn

3. Der Emil sogt zum Scheutz wir Koellegen nun sind
ich bin Mistikdiibelleerer du lehrst in der Schul drinn

4, Der Sepp kimmt zum Albert lofit 4’ Schuach vorm Hans stehn
der Hain Albert damit fortfohrt Sepp muaf nokat hoamgehn

Sketch 6 des Fiims (= Sketch 23 der Realitat)

A, Schlacher: ,.De Wiesn wern dingt
recht hidufdig {oft) — is ja modern,
Auch Stralin dinga tuat ma.
so hamma (haben wir) .. .«

im Chor singt die Gruppe nach der geldufigen Melodie ,Was braucht man auf
an Bauernhof?":

[, Wos braucht ma auf an Bauernhef wos brauckt man auf an Hof
a Viech dafBit kriagst viel Mist, firs Feld er wichtig ist
an grofien Haufen hot der Christ, vor diesem guaten Viechermist
2. ‘Was braucht ma auf an Bavernhof was braucht ma auf an Hof
an Traktor wos stork gnua, an Miststreuer dazua
damit fohrt Christ in Lupitsch rein, doch den Mist tuat er auf &' Strafin streun

Die SchluBszene besieht aus der Verabschiedung und dem Auszug der Fasching-
briefsanger.

A0 Wiss. Film Nr. 24, Juni 1980

A. Schlacher; ,,Hiaz gemma (gehen wir) um a Hiusl weiter
es kunnts dé sitzn blei(bym froh und heiter
vielleicht segn (schen) ma uns wieder nichstes Jahr,
fitr heute is der Briaf jetzt gar,
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Beachiet man den Darsteliungsstil dieser Gruppe, fallt auf, daB die Reiterer wie der
.Viergesang“®) auf Requisiten verzichien, keine Szenen spielen und auf ihren
Pldtzen verharren. Es bedarf einer systematischen Untersuchung, ob es gerade
diese Merkmale sind, abgesehen von Dialekt und dominierendem musikalischen
Reperioire sowie dem Stil der Zeichnungen, die diese und vergleichbare Gestal-
tungen von Faschingbriefen ,landlich” wirken lassen. Gestik und Mimik betreffend,
erscheinen die Reiterer gegeniiber dem ,Viergesang“ ilebhafter. Besonderes
Augenmerk sei auf den Wande! im Verhalten A. Schlachers im Verlauf des Briefes
zu richten. Zu Beginn wirkt er nahezu unbeteiligt. Man sieht ihn z. B. wahrend
Sketch 2 und 3 in seiner geschriebenen Vorbereitung lesen. Je besser aber die all-
gemeine Stimmung, desto mehr ,6ffnet” er sich dem Publikum, seine Mimik wird
allmahlich reich an Nuancen, seine Gestik vergréBert sich in ihrem Bewegungs-
umfang. Es liegt also an den Reaktionen des Publikums, die deutliche Anderungen
im personlichen Darstellungsstil A. Schlachers herbeifilhren. Das bedeutet aber,
daB das Agieren der Faschingbriefsidnger und das Publikumsverhalien einander
wechselseitig bedingen und formen. Sé&nger und Zuschauer als Kommunikations-
pariner werden abwechselnd in die Rolle von Sender (Expedient) und Empfanger
(Perzipient) gedréngt. Uber mehrere Kanéle, worunter man nach W, HERLITZ?) jede
Art materieller Verbindung zwischen Sender und Empfanger verstehi, sirdmen
simultan und sukzessiv'?®) informationsbeladene Sighale, also Zeichen, von Ex-
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pedient zu Perzipient, der daraufhin als Sender fungieren kann, Dieses hier knapp
umrissene Kommunikationsmodell erweist sich nur dann als zweckdienlich, bestaht
zwischen den Kommunikationspartnern ein gemeinsamer Zeichenvorrat, ein so-
genannter Kode. Bezogen auf das Absingen von Faschingbriefen und ihre Auf-
nahme seitens des Publikums handelt es sich um ein an Relationen reiches, kom-
munikatives Geschehen, das sich nach Normen richtet, die durch den zweck-
gesteuerien Einsatz verschiedenartiger Zeichen transparent werden. Drei meist
miteinander gekoppelte Zeichenarten'), die innerhalb des komplexen Kommuni-
kationssystems eines Faschingsbriefes als Nachrichtenvermiitiung dienen, sind
von Bedeutung.
Als Expedienten setzen die Faschingbriefsdnger gleichzeitig (simultan) oder zeit-
lich voneinander getrennt (sukzessiv) ein:
a) Sprache, Vokal- und Instrumentalmusik als an das Akustische gebundene
Zeichenart;
b) Kostimierung, Bilder als an das Optische gebundene Zeichenart;
¢) Mimik, Gestik als primar an das Motorische gebundene Zeichenart.
Diese Fille an Zeichen flieBt auf das Publikum als Perzipienten {iber, das nun
seinerseits mit einem zwar komplexen, aber doch wesentlich nuancenirmeren
System an Zeichen reagiert (Beschrankung auf meist kurze, zu- oder ablehnende
Rufe, Deuten, Gestikulieren)''}. Nun beeinflussen aber gerade komplexe Kommuni-
kationsformen die Strukiurierung der Einzelzeichen (als einer speziellen Zeichenart
zugehérig) erheblich, ,und zwar bewirken sie eine wesentliche Vereinfachung
innerhalb der syntaktischen Dimensionen der jeweiligen Zeichenart"*2). Die Sprache
(als Zeichengattung innerhalb der unier a) angefihrien Zeichenart) bereitet hin-
sichtlich der Versténdlichkeit deswegen dem Publikum, auch dem nicht ein-
heimischen, kaum Aufnahmeschwierigkeiten, da die Faschingbriefsanger gleich-
zeitig oder sukzessiv, bewul3t oder unbewuBt, das in seiner Diktion verschwommene
Wort (= wesentliche Vereinfachung) mit Mimik, Gestik und/oder Bild begleiten.
Wenn schon nicht der Gesamtmenge, so bedarf es doch einer Teilmenge an
Zeichenarten, um vom Perzipienten eindeutig verstanden zu werden, Das heiBi:
Woaollte man sich einen Faschingbrief nur anhéren, befdnde man sich dem Zuseher
gegeniiber im Nachtell, da zur Decodierung einer Nachricht nur eine einzige Zei-
chenart zur Verfliigung stiinde. Der Hinweis, daB nur durch das Zusammenspiel
mehrerer Zeichenarten ein Faschingbrief in seinem geplanten Witz volle Geltung
erlangt, mag die filmische Pokumentation eines Geschehens rechtfertigen, dessen
Informationsschwerpunkt nach konventioneller Ansicht ausschlieBlich im akusti-
schen Bereich liegt.
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